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 مقدمه
شخصیتی ماجرای  ،بوده 1392محصول سال  که این فیلم رضا عطاران است. فیلمی به کارگردانی «ردکارپت»  

های سینمایی ی علاقه و شیفتگی به سینمای غرب و شخصیتکه بواسطه استیکی از اهالی سینما و تئاتر  رضابه نام 

. دهدمی رخشود و در این سیر حوادثی برای وی می 2013 غربی عازم سفر به فرانسه و حضور در جشنواره فیلم کن

 با تاکید و ابتناء بر مفهوم هویت و ابعاد آن سامان داده خواهد شد.و  فیلماز این  شناختیجامعه یخوانشبا پیش رو  یمقاله

ی محوری فیلم به لحاظ هویتی به چه سان بازنمایی با تکیه بر این مبانی، در این مقاله در پی پاسخ بدین سوالیم که سوژه

خواهیم بازنمایی هویت ایرانی و غربی و تزاحم آن دو و در چه وضعیتی قرار دارد. به بیان دیگر در این متن می شده است

نابراین در آغاز اشارتی آشکار نماییم. بهای داستان دنبال و رخدادها و کنش یرا در شخصیت محوری فیلم و مجموعه

کارگیری  هب با و و مضامین مندرج در آن را از افق ذکر شده و آنگاه فیلم هنظری بر مفهوم هویت و هویت ملی داشت

 تحلیل خواهیم ساخت. ،مفاهیم مورد اشاره

 

 

                                                 

  ی ارجاع به مقاله:نحوه 1 

  منتشر شده در،" با تاکید بر مفهوم هویت ملی« رد کارپت»ی فیلم شناسانهی پرچم؛ تحلیل جامعهایده" (؛1393پور، آرش)حسن

http://academyhonar.com/branches/sociology-of-art/2764-flag.html 

 

 شناسی، دانشگاه اصفهاندانشجوی دکتری جامعه 2 

 arash.hasanpour@gmail.comپست الکترونیکی: 

http://academyhonar.com/branches/sociology-of-art/2764-flag.html


 

 

 

2 

sociology.academyhonar.com 

 

رنه یمداکآ «رنه و یسانش هعماج» شخب  روپ نسح شرآ – یلبا تاکید بر مفهوم هویت م« رد کارپت»ی  فیلم شناسانهتحلیل جامعه ؛ی پرچمایده                 

  هویت 
 تاریخ معاصر با پرسش هویت، گفتمان هویت، بحران هویت، هویت بیگانه و خودی عجین شده  

هویت در این  .صورتبندی کرد ن مجددا  آتوان همه فرایندها را حول میصورتی که ه ب (1388و قادری، است)سروستانی

 از است عبارت هویت کاستلز نظر بهمقاله از منظر برساختی و رویکرد مطالعات فرهنگی مورد بحث قرار خواهد گرفت. 

 معنایی منابع بر که فرهنگی هایویژگی از ایپیوسته هم به یمجموعه یا رهنگیف ویژگی یک اساس بر معناسازی فرایند

ای هویت، سازه ،اتخاذ شده در این مقاله رویکرددر . (1392،؛ به نقل از حیدری1380کاستلز،)شودمی داده اولویت دیگر

 به نقل از سروستانی و ؛2008)لاور آیداز دل زندگی روزمره بیرون میشود و اجتماعی بوده که بطور اجتماعی تثبیت می

در به دیگر سخن، هویت واکنش  پیش موجود نیست.همواره باید ساخته شود و از بر این اساس هویت (. 1388قادری،

  .(295:1387سجویک، )ادگار و قبال چیزی بیرون و متفاوت با دیگری است

سروستانی و به نقل از  ؛1381،آورد)برگردست میه علاوه بر این باید متذکر شد که فرد هویت را از طریق تعریف خود ب

اساسا  هویت موجودیتی و  فرهنگ است ،کننده هویتد و تعریفهای مول  زمینهیکی از . باید اضافه کرد که (1388قادری،

و بوده  ترین منبع هویتترین و غنیفرهنگ مهم. (394:1391)بارکر، -که به زمان و مکان خاصی تعلق دارد-فرهنگی است

های ویت واجد جنبهه شایان ذکر است،. ددهنمیشکل  خود هویتبه  آن و عناصر گوناگون ءافراد با توسل به اجزا

 در فرد عضویت ادراک و احساس ملی هویتشود. ای است که در این مقاله بر بعد ملی آن تاکید میمختلف و چندگانه

 است جامعه ملی مشترکات از ایهمجموع به نسبت تعلق و تعهد احساس ملی نوعی هویت دیگر، بیان به .است ملی گروه

همچنین به  ملی هویت(. 1391؛ به نقل از معقولی و همکاران،173:1382)خیاط،شودمی انسجام و وحدت موجب که

 است سیاسی تعریف شدة مرزهای میان در و (کل جامعة)اجتماع ملی در مشترک نمادهای و عناصر به وفاداری معنای

 ،در این سطحیابی هویت ملی بالاترین سطح هویت جمعی در یک کشور است و هویت. (118:1391معقولی و قبادی،)

، به نقل 2000)وودوارد، شودملی است که هویت ملی خوانده می منجر به هویت جمعی و در نتیجه نوعی احساس خود

ای مانند واجد ابعاد پنجگانه خود همچنین بایستی بر این نکته تاکید شود که هویت ملی. (1390زاده،روستا و غلامیاز حق

بر  ، بیشترمورد بررسی بعد سیاسی، اجتماعی، جغرافیایی، تاریخی و فرهنگی است که در این متن با توجه به محتوای اثر

 شده است. تمرکزتاریخی و فرهنگی آن  بعد

 دلبستگی احساس و تاریخی پیشینة ه وگذشت از جامعه یک افراد مشترک آگاهی از است عبارت ملی هویت تاریخی بعد

، به نقل از 15:1387)ابولحسنی،شودمی تاریخش از نسل یک شدن جدا مانع که تاریخی هویت حساسا  و آن به تعلق

 بخش دارای ،ذهنی بخش بر علاوه توان گفت فرهنگپیرامون بعد فرهنگی هویت ملی می(. اما 1391معقولی و همکاران،

 میراث .است بشری جوامع اختیار در فرهنگی میراث قالب در و برندمی نام تمدن عنوان با آن از برخی نیز هست که عینی

 تأثیر تحت را اشخاص ناخودآگاه یا خودآگاه نحوی به که گیردبرمی در را اجتماعی نظام هر ابعاد فرهنگی کلیة فرهنگی

 زبان، نمادها آن  نمادهای و ناصرع ترینمهمو رود می به شمار تمل  یک و فرهنگ یک های تاریخینشانه و دهدمی قرار
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های لایه ،سازی این مفاهیم در متن مورد تحلیل(. در ادامه مقاله، با فرموله16)همان:فرهنگی یک مل ت است آداب آئین، و

 را بیشتر مورد واکاوی قرار خواهیم داد. فیلممعنایی 

 

 تحلیل متن
فرانسه و شهر کن به دو نیمه تقسیم کرد. در نیمه ابتدایی شخصیت رضا توان بر اساس رخداد مسافرت به این فیلم را می

بازیگری در  یحرفهی است که به لحاظ شغلی تیسفر است. رضا شخص و اسباب در تدارک و فراهم ساختن مقدمات

گاه و موقعیت ایجالظاهر در میدان هنر فعالیت دارد اما جایگاه وی در این میدان ه و علیردک نبالسینما و تئاتر را د

سیزده سال تئاتر کار کردم، وضعیتم اینه؛ »گوید: این دیالوگ رضا است که می شود. مؤید این اشارهفرادستی محسوب نمی

د احترام است اما برای به چنگ آوردن رمنزلت شغلی مناسبی دارد و مو ،همکاران خودشوی در بین «. هیچی به هیچی

این موقعیت  رو،از این طلبد.با افراد مختلف گفتگو کرده و از آنان استمداد میاش ایو حرفهی کاری نقش در حوزه

ی وی رقم زده که نگاهی به آنسوی مرزها داشته باشد و چشم انتظار نگاه و عنایت اای و بینابینی این شرایط را برحاشیه

ای از به بیانی دیگر تلفیق و آمیزه پردازی کند.خیالبوده و در هوای این آرزو،  کارگردانانی نظیر اسپیلبرگ و وودی آلن

موقعیت ساختاری نه چندان مناسب و با منزلت در میدان هنر از یکسو و شیفتگی ذهنی و روانی به سینمای غرب از 

 شود.میساز عزیمت وی به فرانسه سویی دیگر، زمینه

چرخد زنانه در شهر میشود. رضا پرسهن آغاز مینیمه یا بخش دوم فیلم با ورود این شخصیت به کشور فرانسه و شهر ک

ای گونهبه لحاظ ارتباطی در موقعیت مهجوری و انفعالشخصیت رضا در این سیر، شود. و نگاهش به هر سو جلب می

 وی قرار دارد. یخود یپرسوناژ محوری این متن در مرز همنوایی و عدم همنوایی با فرهنگ و جامعه همچنین قرار دارد.

به تاریخ و  کند و از سوی دیگر ریشخندگونهتاکید میو پوشش  شرقی مانند غیرت های فرهنگلمانو اِ یکسو بر عناصراز 

با اشاره به فیلم فاخر و نقش ناچیز و مضحک وی در آن )زندطعنه می ،تمدنی که برای وی چیزی به ارمغان نیاورده است

 توان گفت بعد تاریخی هویت ملیمی . از همین رو(بازیگری پیشینش؛ ایفای نقش طوطی و اسب در تجارب چارچوب

 هبه همرا «تفاخر فرهنگی»برای وی تاریخی و تمدن ایرانی(  هایدوره به فیلمساز افتخار تعلق و )به معنای احساس

  .هددشوخی و کنایه قرار می مایهرا دست خود گاها  فرهنگ و تاریخ ،هویتی ناهمسازی ایننیاورده و بخاطر 

در  . شخصیت رضا ازین جهت3کندمی پیدا خاصی اهمیت ،پیوند یرشته عنوان به زبان ،هویت گفتمان در دانیم کهمی

داند و بصورتی پارودیک سعی در فهماندن مراد و منظورش با امتزاج زبان فارسی نمی "زبان" موضع ضعف قرار دارد. وی

فرهنگی هویتی بر وجه بومی خود تاکید کرده و احساس  یاز حیث سویه و انگلیسی دارد.  به عبارت دیگر این شخصیت

برآورده ساخته است. عدم موفقیت وی در ارتباط و  «فرانسه در سفر»با خرید کتاب  را صرفا  خارجیزبان نیاز به یادگیری 

                                                 
(، مذهب و دین 1382عبارتند زبان فارسی )شادمان،  ایرانی هویت کنندةتعیین عناصر مهمترین هویت ایرانی، عناصر مورد در داخلی پردازاننظریه دیدگاه مبنای بر -1

  .(41:1388)سروستانی و قادری، (، مدرنیته و تاریخ ملی1356(،  فرهنگ شرقی )شایگان 1360 ،، شریعتی1351)عنایت،
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وی را موقعیت گیری سوتفاهمات و برخی مناقشات برای وی گردیده و گو با کشور مقصد در ادامه منجر به شکل و گفت

همچنین در جریان گشت وگذار در شهر و پرسه در  ذکورپرسوناژ م دهد.ای قرار میگونه و منفعلانهاستیصال وضعدر 

شدت ای بپردازیدر شخصیت شود. جمالآشنا می جمالرف وقوع، با شخصیتی به نام در ش   یاحوالات جشنواره

در فرهنگ غربی و خارجی مستحیل و همنوا  که ظاهرا  در فرانسه استحاضر نماد ایرانیان  برانگیز،ای و مجادلهکلیشه

 . اندشده

آشنایی فراهم کرده و در حادترین شرایط ممکن، رضا را تنها گذاشته و وجوهاتش را  یزمینه ،رضابه مرور با  جمال

جهد و تلاش  ،های سینمایی و کارگردانان شهیرفراهم ساختن زمینه دیدار با سلبریتی به منظوررضا همچنین  .4زدددمی

پوشش  این شخصیت در ادامه. رسداش نمینریهاش بهیمی کرده ولی هر بار بنا بر دلایلی به خواست و مطالظع

آن محیط هنری را در  اقتضائات فرهنگیرا تغییر داده و به لحاظ پوششی  (غیرسمی)پوشش اشغیرمتداول خارج عرف

در غرب نهایتا  اما  5یابدن محیط اجتماعی انطباق میآبا  تن کرده و (لباس خوب)و کت و شلوار و پاپیون گیردنظر می

مورد  خورد(،)سکانس وارد شدن به فرانسه و موقعیت فرودگاه که وی روی ریل زمین میشودمسخره می خورد،کتک می

هایش را نقش بر آب ، اهداف و آرمانزندهشود و چونان فردی باهایش دزدیده میسایل و پولگیرد، وقرار می اعتناییبی

   بیند.  می

ای با جشنواره کن و فرانسه به مثابه برخورد سوژهشخصیت محوری متن را توان برخورد از منظر چنین برخوردی، می

 هاسوژهبه ند اتوفرهنگ بصورت کلی میدانیم که می شرقی با غرب و گفتمان مدرنیته مورد خوانش و تفسیر قرار داد.

انفعالاتی باعث پس رانده شدن  تواند بر اثر فعل وهمچنین می ببخشد وبودن در کلی یکپارچه  فرهنگی و حس ادغام

ترین و ( مدرنیته و تجدد یکی از مهم1377به باور بروجردی) .گرددهویتی  کشاکشها و طرد شدگی و به عبارتی سوژه

وی را به  ،شخصیت اصلی داستاندیدیم که شیفتگی ترین منابع تعیین کننده هویت ایرانی است. در این متن نیز عمده

رضا فاقد شخصیت نگاه  رساند. ازینهایش به موفقیت نمیولی وی را در دسترسی به خواسته رهسپار ساخته غربیکشور 

. او الکن است. شناسدو به رسمیت می پسنددسینمایی می میداناست که گفتمان غرب و بطور خاص  ایسرمایه وابزار 

نه کسی به خواست و  و شودپوشش خارج عرفی دارد و کارت و مجوز ورود ندارد. و به همین خاطر نیز نه دیده می

ر آن سوغات ایران د ؛شودبرد، برای وی راهگشا نمیمیاز ایران وی با خود  هم کهنهد. آنچه درخواست او وقعی می

کاخ  ورویای رضا تکه تکه و پراکنده  و نقش بر زمین شده ،ن خلاصه کردآتوان کل فیلم را نمادگونه در سکانسی که می

تردید،  بحران، شرقی را دستخوش ناامنی، یرویارویی با غرب سوژه (1392)با اعتقاد حیدری گردد.آرزوهایش ویران می

                                                 
سوی مرزها بشدت متفرق و در وضعیتی نامنسجم و  نتوان خوانش کرد. دیدیم که شهروندان ایرانی آی رابطه و مناسبات ایرانیان خارج کشور نیز میفیلم را از دریچه - 4

 است. شخصیت رضا دائما به شخصیت فرهادی بعنوان یک کارگردان ایرانی حاضر در جشنواره طعنه انداخته و به او و فیلمششده گسسته  ،دارند و رشته پیوندانشقاق یافته قرار 
 حاضر به هیچ همراهی و مساعدتی برای رضا نیست. از این منظر ایرانیان ،کندآید و شخصیت سرتیپی که رضا ناگهان با او برخورد میبردار از آب در میاعتناست، جمال کلاهبی

 نمایند.  قدرتمند و درهم تنیده هستند و هریک منافع شخصی خود را جستجو می جمعی ی«ما»خارج کشور فاقد هویتی جمعی ایرانی و 
 .شود که خود را از آن خلاص نمایدی خواسته میگرچه کماکان عنصری ناساز به نام ریش برایش دردسر درست کرده که دائم از و - 5
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 شوندمی "خانمانبی''و گذشته برای دلتنگی نوعی دچاردر این شرایط  و به زعم بشیریه سوژگان هناامیدی گرداند و

چار احساس ناامنی، تردید، بخاطر تجارب جدیدش دکه سوژه د دانشان  نیزخوانش و تدقیق در متن  .(1383،)بشیریه

را تجربه  (بهشته ایرانبا دیالوگ مشهور: ) گی و در امتداد آن نوستالژی وطنرآواشبه یاس و استیصال گشته و هم تجربه 

 ،کنشهر های غرب )خیابان ایکلیشه به موازات بازنمایی ،افتدخلاء معنایی و مغاکی که رضا در آن فرو میکند. می

 بها در خیابان و پشت درها شبخانماناز بی این فریادرسی نیست و گسترهآوری که در آرعبتصویری با  هنگام(شب

تاریخی و فرهنگی هویت بومی و محلی  یبه سویه ابند، این شخصیت را مجددا وخهای شیک اطراق کرده و میفروشگاه

ی به منزله - فیلم لباس غربی از تن درآورده و ساز شرقی ی. از همین روست که سوژهسازدداده و نزدیک میخود جهت 

به خود  ای اگزوتیک و غریبتوجهات را چونان ابژهنوازد و میدف  رضا گیرد.دست می -نماد بعد فرهنگی هویت ملی

شنود. بازنمایی این فیلم در وی گرسنه است و کسی صدایش را نمی گیرد.در معرض دیده شدن قرار می و کندجلب می

مثابه یک ی شرقی در آن به جو و فردیت طلب که سوژهکند. میزانسنی فردیتتصویر می اقلیمینیمه دوم غرب را چنین 

  ق و رها شده است. معل   یناسازه همواره در موقعیت

 

 نتیجه گیری
ما نیز در  .«گردم، چرا که پرسش هویت به سوی ما بازگشته استمن به پرسش از هویت بازمی»:گوید( می320:1383هال)

سویه فرهنگی و تاریخی آن را از خلال مفهوم هویت، بعد ملی و رد کارپت  این جستار سعی کردیم متن خود یعنی فیلم

هال بایست متذکر شد که هویت درون بازنمایی دیدگاه همچنین با تاکید بر  تفسیر و تحلیل قرار دهیم. مورد خوانش،

دیدیم بازنمایی در این  (.1990؛ به نقل از هال،1391:413)بارکر،ای نمادین استو هویت جمعی بازنمایی گیردشکل می

شناختی و کشش شخصیتی به سینمای غیربومی و محلی، راهی غرب علل ساختاری و دلایل روانی شرقی بنا بر که سوژه

 و وضعیت و گرداندمیک فرهنگی و کلنجارهای هویتی ورفته رفته وی را دچار نوعی ش ،شود و این مواجهه و حضورمی

. این فیلم در نهایت دهدمی کشش او نسبت به غرب را از وضعیت گرسنگی به حالت به اشتهایی و سرخوردگی تغییر

وجود ندارد و بایستی به هویت محلی و شرقی خود بازگشت. از  "خانه"حاوی این پیام و ایدئولوژی است که راهی جز 

خلاصه گرداند. فیلم با تصویری بسته و نزدیک از  "پرچم" نماد فرهنگی توان درفیلم را می یایده همین روست که کلِ

نجات  چتر یپرچم بزرگی به منزله نیز رضایابد. پایان می ،شود و با نمایی از پرچمآن آغاز می یتهیهسیر یک پرچم و 

زنی ( را با خود به فرنگ آورده و پس از آن سرگردانی یکی دو روزه و پرسهو متصو ر بینی)برای سقوطی قابل پیش

گفتمان فیلم در حقیقت نشان  گیرد.و آرام می دکشای کز کرده و پرچم بر خود مینافرجام در شهر، دست آخر در گوشه

 نجات بخش و حامی است.  ،دهد که کماکان هویت بومی و محلی و البته غیرغربیمی

سرراست و واقعی سروکار  یکند ولی ما با یک گذشتهگذشته پیوسته با ما صحبت میبود که  عقیده ن( بر ای1392هال)

 شود.نخواهیم داشت چرا که رابطه ما با آن شبیه رابطه کودک با مادرش است که در ابتدا دائمی است و بعد ترک می
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)هویت بومی و را با جامعه، فرهنگ و گذشتهپرسوناژ محوری در این فیلم نیز پس از ترک موقتی دگر بار پیوند خود 

هم بر آن صحه  تیئیفانتزی و خیالینی که شخصیت  هوم)همان تخیل حافظه،ا استمداد از شرقی( خود برقرار ساخته و ب

)توجه  بردپناه می به رحم امن مام وطنو بندی کرده مفصل دوباره(، هویت خود را مل ت)روایت و اسطوره ،گذارد(می

.  بازنمایی فیلم خورد(می "مادر"روی تخت نشسته و بیسکویت  ،کنید به نمای پرتأویلی که رضا پس از کتک خوردن

همانطور که  ؛دهد کماکان میتوان تحت لوای ابژه و نمادی از هویت ملی و بعد فرهنگی آن پناه گرفت و آرمیدنشان می

ای چونان وصلهتوان پرچم را ین منظر میا از .رودبه خواب فرو میشخصیت فیلم در پایان زیر پرچمی رقصان و پرشکوه 

های پر افسون درد جذبه و ناملایمات هویت التقاطی وخیه زند ، برا پانسمان کرده های هویتیت که قادر است زخمدانس

گردد. میازها به خانه باست که هنوز هم همه راه فیلم در حقیقت بیانگر آن ایده بخشد.را التیام  غربی ما نسبت به دیگری

 -استهای جامعه خود آگاه گرچه نسبت به کاستی-است که شخصیت رضا  ناسیونالیستی تتحت لوای همین فراروای

جغرافیای  و و سودای خاک گرددهمان کوی و برزن بازمنظور نیل به آرامش و اکتساب احساس امنیت به نهایتا باید به 

 .داردند و زنده نگه اوطن )به عنوان بعد جغرافیایی هویت ملی( را پرور

 اندجمعی هایپروژه و رؤیا حافظه، ،هویت دهندة ارتقاء ،)در اینجا سینما(فرهنگی صنایع که است ختِینو معتقد اک تاویو

فیلم، ، فرشی است منتهی به خانه؛ نه بیگانه؛ رد کارپت(. از این افق، 1390زاده،روستا و غلامیبه نقل از حق 2008 ،ختِینو)

 ریشه، منشأ و هویت ملی.پیشوازی است به سازی است؛ هویت کارگاه
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